Vorschein kommt, wenn man diese Titel riickiiber-
setzt. So bezieht sich zum Beispiel The Command auf
die Worte Jehi Or', fiir ,Es werde Licht.* So gesehen
werden Newmans Werktitel Kommentare ohne vorge-
zeigtes, aber mitgedachtes, also verborgenes Motiv,
Zazu beitragen, die fiir seine Werke signifikante Tei-
lung zugleich als Einheit, als ein Gleichnis fiir Mo-
notheismus mit Differenzqualitdten wahrzunehmen.

Das Gemalde Uriel etwa konfrontiert, wie auch ande-
re Gemdlde Newmans, mit einem die gewohnte Wahr-
nehmung eines Gemdldes iibersteigenden riesigen,
2,44 x 5,49 m groRen, unterteilten Farbfeld (Abb. 6).
Zntscheidend fiir die visuelle Wahrnehmung des Farb-
“zldes ist, dass ,der Kontrast von luzidem Tiirkis und
ercigem Braun”, so Armin Zweite, ,jene eigenwillige
Spannung erzeugt, die das Bild in seiner optischen
Zrscheinung zerreilRen wiirde, wdre da nicht jene
schwarze Vertikale, die das lichte Griinblau daran hin-
rZ, noch intensiver und auf noch breiterer Front das
3rzun zu unterwandern beziehungsweise es noch
weiter nach rechts abzudrdngen. Der senkrechte
Schnitt”, so Zweite weiter, ,dreht gleichsam die Ver-
nzltnisse um: Der ebenmalRig helle Ton ist von la-
tenter Dynamik, das nuancenreiche Dunkel mit sei-
ner lebendigen Randzone erscheint beruhigt, so dass
sich trotz der ungleichen Gewichtung von links und
Ais eine Balance einstellt, die aber nur dann als
solche erfahrbar wird, wenn der Betrachter sich vor
Zie Zips stellt und seine Kérperachse mit den drei ver-
«zlen Streifen in Parallele setzt.” Zweite vermutet
nier eine gerade noch ausbalancierte Krisensituati-
on, die der Kiinstler auch personlich in der Entste-
ungszeit des Werkes durchlebte. Die im Bild gese-
nene Zusammenschau des Unvereinbaren, von Kiihle
und Wzrme, aber auch von ,irdischen Bindungen” und
cottlichem Licht, dem das Bild seinen Titel - dem
Nzmen eines Erzengels und L1chtbnngers - verdankt,

/

:‘e JUnmittelbarkeit dsthetischer Prisenz und d1e
Trznszendenz der Erscheinung.*

Troiz aller Abstraktheit und intellektueller Kombina-
"« ware zu fragen, ob nicht in den senkrechten
en Newmans jene Keimzelle menschlicher Figur
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viewers with their own modes of perception (the oft
ascribed goal of the Modernist project), but the art-
ist also adds *e*’erevcss - often encrypted within
that in many of his works pertain to the
ft 1 t | in 1948. Accordin

the titles -

o fte
[ZE=]

to our visual experie
“contrast between the
y brown hua
creates the kind of willft

turquoise
as Armin Zweite writes,

| tension that would tear

the image apart in its optzcai appearance, were it
not for that black vertical that prevents the light
green-blue from undermining the brown with even

more intensity and on an even larger scale, or from
pushing it aside to the right.” The vertical propor-
tioning, as it were”, Zweite continues, “reverses the
circumstances: the even light hue carries a latent
dynamism; the dark, nuanced tone with its busy
margin appears calm, so that balance grows from the
left and the right even though the composition is
unequally weighted. The viewer can only experience
this balance, however, by standing directly in front
of the ‘Zips” and positioning the body parallel to the
three vertical stripes.” Zweite interprets this as a
metaphor for a barely averted personal crisis that
the artist experienced during this time. The paint-
ing garnered its title - the name of an archangel and
bringer of light - from its combination of irrec-
oncilable elements like coldness and warmth, or

[6] Barnett Newman. Uriel | Uriel, 1955
0l auf Leinwand | 0il on s, 244 x 549 cm
Berlin, Sammlung Onnasch

10 Auf dhnliche Weise entschliisseln sich Gemélde mit dem
Namen ,Be’, da der hebréische Imperativ ,Jehi’ ein
einziges Wort ist, das am besten mit ,Be’ fiir ,Sei’
libersetzt wird. Auch Onement, Newmans Schliisselwerk
von 1948, ist eine Ubersetzung; gemeint ist hier das
hebréische Wort Jichud’ fiir ,Einzigkeit’ als eine der
Eigenschaften Gottes. Vgl. Amishai-Maisels, Ziva:
Innenseiter/AuRenseiter. Moderne jiidische Kiinstler im
Portrait, in: Jiidische Lebenswelten, hg. von Nachama,
Andreas, Ausst. Kat., Essays, Berliner Festspiele,
Frankfurt am Main 1991 S 177 |

11 Vgl. Zweite, Armin: Barnett Newman, Bilder. Skulpturen.
Graphik. Ausst. Kat. Kunstsammlung Nordrhein-
Westfalen, Dusseldorf Ostfildern- Ru1t 1997 S: 113f |
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